JOSEP M. PUJOL I EL MUSEU D’ARTS, INDUSTRIES I TRADICIONS POPULARS.
MEMORIA D’'UNA RELACIO D’AMISTAT I DE CREATIVITAT
Dolors Llopart i Puigpelat — Roser Ros i Vilanova
Museu d’Arts, Indiistries i Tradicions Populars — Tantagora / Universitat Ramon
Llull

Introduccié

La figura de Josep M. Pujol en el seu vessant academic és prou coneguda i rei-
vindicada. Amb aquesta comunicacié voldriem donar a coneixer una dimensi6
forca ignorada de Josep M. Pujol com a activista cultural i animador de projec-
tes i iniciatives que sense el seu alé i estimul possiblement no haurien arribat a
bon port o potser ni tan sols a arrencar.

Una dimensid, aquesta, dificil de documentar. La comunicacié que us pre-
sentem, no té altres fonts que alguns documents, pocs, de I" arxiu, de I'actual
Museu Etnologic de Barcelona,' alguns més dels arxius personals de les autores
i la memoria d’aquestes en relacié amb el treball compartit amb de Josep M
Pujol i de I'ajut i 'estimul rebuts d’ell.

Qué era i on era el Museu d’Arts, Indiistries i Tradicions Populars de Barcelona

El Museu d’Industries i Arts Populars2 inicia el seu cami, en el recinte del Poble
Espanyol de Montjuic, a Barcelona, I'any 1942, dirigit per Agusti Duran i San-
pere, que era el director de I'Institut Municipal d’Historia de Barcelona. Aco-
llia, d’'una banda les col-leccions recollides als Pirineus catalans, aragonesos i
navarresos per Ramon Violant i Simorra i, d’una altra, les col-leccions aplegades
per Joan Amades i Gelats que havien estat conservades, abans de la guerra civil,
en el Museu Arqueologic de Barcelona.

Aquell Museu d’Industries i Arts Populars ocupava espais a tres dels costats
de la Placa Major del Poble Espanyol. Als edificis de la cara sud hi havia els
serveis técnics (conservacid, restauracié, documentacio, etc.) i les reserves. Als
edificis de les cares nord i est de la placa hi havia els espais dedicats a
I’exhibicié.

La presentacié museografica era feta amb diorames i amb panells descriptius
tematics. Tal com varem coneixer el 1973 aquesta presentacié es podria des-

" Que avui (2014) no sén consultables.
? Nom amb el qual es coneixia el Museu I'any 1942.

53



compondre en dues «vitrines ecoldgiques» una dedicada a I'espai domestic, amb
diversos diorames, i una altra a la vida dels pastors. La primera, la Casa Pallare-
sa, era una representacié d’una casa del Pallars Jussa. La segona mostrava la
imatge d’'un moment de descans d’uns pastors a la muntanya mentre es feien el
menjar.

Els panells tematics servien per complementar la informacié que, de manera
sintética, oferien els diorames. Aixi doncs hi havia panells referents a les eines
del camp; els mitjans de transport, les activitats en relacié amb el bestiar, els
atuells domestics, etc.

Els diorames, fets de cartré pedra, amb decorats pintats representant paisat-
ges o escenes de vida quotidiana i amb mobles i atuells domestics originals eren
animats en alguns casos amb personatges —fets també de cartré pedra— repre-
sentant algunes accions que es volien destacar. Per exemple, els avis, la jove i el
fillet al voltant de la llar de foc representant la transmissi6 entre generacions de
la cultura tradicional, o I’hereu ensenyant a un xaiet de néixer a popar la llet de
la mare.

El panells tematics servien per complementar la informacié que, de manera
sintética, oferien els diorames. Aixi doncs hi havia panells referents a les eines
del camp, els mitjans de transport, les activitats en relacié al bestiar, els atuells
domeéstics, etc.

La Casa Pallaresa era, sens dubte, I'espai més estimat pels visitants, pallaresos
i no. A la majoria els transportava a un passat llunya que havien viscut o, sim-
plement somniat. Aquell espai museografic —que es va haver de desallotjar
quan I'empresa PEMSA va obtenir la concessié de la gestié del Poble Espanyol
el 1987— era un espai que a escala, contenia tots els elements d’una casa de
muntanya. Una entrada amb empedrat, on s’hi veia una mula a punt de descar-
regar per anar després a I'estable (porta de la dreta) i un decorat de fons que
representava I'espai del corral.

A la casa s’hi accedia per la porta de I'esquerra de I'entrada.

Un cop dins de la casa el visitant tenia, a la seva dreta, un espai —/I'estable
de les ovelles— on, s’hi podia visualitzar una escena d’una de les tasques fetes
per 'amo de la casa (la d’ensenyar a popar un xai acabat de néixer). A
P’esquerra, una porta conduia al rebost un espai que, comparat amb la resta de
la casa semblava excessivament gran i que de seguida va intrigar Dolors Llopart.

Després s’entrava a sala/menjador, a la llar de foc, a I'escalfa plats i a la pas-
tera. Més endavant la casa s’acabava amb una cambra i una vitrina, imitant una
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finestra des de la qual es veia (en un decorat) un ramat pasturant en un vessant
de la muntanya, prop de la casa.

De fet, l'inicial Museu d’Inddstries i Arts Populars havia sofert, amb els
anys, multiples vicissituds i canvis. L'any 1956 havia mort Ramon Violant i
Simorra, el creador de la Casa Pallaresa, el 1957 s’havia jubilat Agusti Duran i
Sanpere i el 1959 havia mort Joan Amades. Des d’aquella data el Museu va
estar sota la teorica direccié de Pere Voltes, nou director de I'Institut Municipal
d’Historia de Barcelona, fins que I'any 1962 el Museu va passar a formar part
del Museu Etnologic, dirigit per August Panyella, com a Seccié Hispanica.
També incloia, des de 1967, la Seccié de les Arts Grafiques,’ de la qual n’era el
conservador Enric Tormo. Finalment de 1971 a 1973, mentre va durar el pro-
cés d’enderrocament del vell edifici del Museu Etnologic i la construccié del
nou al mateix lloc, els espais del que havien estat el Museus, d’Indstries Popu-
lars van haver d’acollir el personal i les col-leccions del Museu Etnologic i va
romandre tancat i en péssimes condicions de conservacio.

De la Seccié Hispanica i Catalana del Museu Etnologic al Museu d’Arts, Indiistries
i Tradicions Populars

Per explicar des de I'etnologia els espais de la Casa Pallaresa calia entendre’ls. El
rebost, per la seva dimensi6 en el conjunt de la casa, demanava més estudi per a
la seva comprensié. Gracies a I'impuls de Josep Moli, aleshores director de
I’editorial Alta Fulla, Dolors Llopart va comengar un treball de camp que va
durar vora dos anys i que es va convertir en un llibre que, avui es tingut per un
classic: el rebost.

L’any 1978 l'editorial Alta Fulla, va comengar a treballar en el text del que
havia de ser el llibre E/ Rebost i després d’algunes, diverses modificacions,
I'original definitiu va anar a parar a mans d’un corrector anomenat Josep M.
Pujol que havia d’esdevenir més tard, professor titular del Departament de Fi-
lologia catalana, de la Universitat Rovira i Virgili. L’any segiient, el 1979, (gai-
rebé coincidint que el llibre sortis al carrer (novembre de 1979), en Josep M.
Pujol, ja professor, va convidar I'autora del llibre E/ Rebost. Adobs, conserves,
confitures i licors a explicar el seu treball a la seva classe.

Des d’aleshores sempre varem mantenir un contacte professional i amical.
En Josep M. Pujol venia sovint al Museu, interessat sobretot per la col-lecci6

* Aquesta Secci6 és va obrir al piblic el 6 de maig 1968
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d’Arts Grafiques, que dirigia 'Enric Tormo® i per parlar amb nosaltres del que
anavem fent coure al Museu.

L’any 1980 el primer Ajuntament democratic de Barcelona va decidir sepa-
rar la Seccié Hispanica del Museu Etnologic i fer un nou Museu: el Museu
d’Arts, Industries i Arts Populars, dirigit, de 1983 a 1987, per Marta Mont-
many i des del 1987 al 1999, per Dolors Llopart. EI 1999 un altre regidor de
cultura va decidir refondre novament aquell museu amb el Museu Etnologic.

Trobada de la Roser Ros i la Dolors Llopart
A les primeries dels anys vuitanta la casualitat ens va posar de costat...

La Roser treballava en una escola municipal de la ciutat, explicava contes als
seus alumnes i, coneixedora de l'existéncia del MAITP, els duia a visitar les
seves vitrines i especialment, els convidava a fondre’s entre els diorames de la
casa Pallaresa, sense sospitar que més endavant...

La Dolors, que al renovat MAITP feia les funcions relacionades amb el pu-
blic, volia portar la veu al Museu tal com havia llegit que es feia en d’altres mu-
seus amb materials etnografics d’Europa i com ben aviat va poder veure i sentir
directament al Musée Dauphinois de Grénoble i a I'ecomuseu de la Camarga.
De fil en agulla varem construir un projecte amb el qual s’explicaven contes
pallaresos dins I'espai museografic de la Casa Pallaresa.

De fet, en aquells anys vuitanta, a Espanya i a Catalunya, hi havia, tant des
de I'ambit universitari com del d’algunes institucions, la consciéncia de la ne-
cessitat de plantejar qué era la cultura popular i com estudiar-la.” En el cas de
Catalunya, ja any 1980, un grup de persones vinculades a diverses disciplines,
com l'antropologia cultural, la historia de I'art o la museografia etnografica,
havien tingut reunions per discutir el tema a la seu de I'lnstitur Catala
d’Antropologia.’

Més endavant, a partir de 'any 1982, la Fundaci6 Serveis de Cultura Popu-
lar va iniciar una etapa de publicacions sobre el tema (Prats, Llopart, Prat,
1982) i va propiciar el 1983 un seminari sobre la cultura popular. Vint-i-cinc
ponéncies presentades entre el mes d’octubre de 1983 fins i el mes d’abril 1984,
iniciaren una via de treball cientific, lluny de discursos més o menys romantics i

* Des de 1980 la direcci6 la va portar Pilar Vélez, amb qui també va treballar Josep M. Pujol.

> Vegeu la cronologia al final de: Llopart, Ros (eds.) (2014).

¢ Debat que va culminar amb la celebracié a Saifores, del 19 al 21 de juny de 1981 del
Col-loqui sobre I'Estudi de la Cultura Popular.
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poc fonamentats (Llopart, Prat, Prats [eds.], 1985). Citarem dues de les ponén-
cies que relacionen amb alguns dels temes que, en el curs dels anys, desenvolu-
parem al MAITP: el conte i I'etnopoética. En primer lloc la de Dolores Juliano,
professora d’antropologia de la Universitat de Barcelona, que en la seva ponén-
cia, titulada «Una subcultura negada: I'ambit domestic», exposava el paper que
exercien els contes en la formacié d’un estereotip de dona, naturalment submi-
sa, perd que, en 'ambit doméstic, feia i desfeia al seu gust. En segon lloc la po-
néncia de Josep M. Pujol, de la Universitat Rovira i Virgili, que hi exposava
una nova manera d’entendre el folklore oral; es titulava «Literatura tradicional i
etnopoeética: balang d’un folklorista», i amb ella encetava una nova linia de tre-
ball que avui ha esdevingut disciplina cientifica i té un lloc a I'Institut d’Estudis
Catalans. També aquests dos professors, com d’altres,” varen estar relacionats
amb les activitats que el Museu va fer posteriorment.

Aquest llibre, fruit de les ponéncies i, en particular, I'escrit d’en Pujol, va te-
nir un fort impacte en la formacié de la Roser Ros i en la trajectoria que en
aquells anys comengava a albirar que seria la seva, i que I'havia de situar a cavall
entre 'educacié i 'escola i I'afany per estudiar més a fons la literatura de tradi-
ci6 oral i la seva difusié. Finalment, en Josep Maria Pujol formaria part del
tribunal de la seva tesi doctoral Les rondalles d'animals, el cas del cicle de la gui-
neu i el llop, 'any 1996.

Quins contes s explicaven i com
La Dolors va llengar la canya i la Roser va picar. Corria I'any 1985 quan totes
dues inicitvem una viatge cap a Carcassona, en unes jornades memorables en
les que hi tenia un paper fonamental la narracié de contes per part de «conteurs»
professionals. Ja de retorn varem comengar a pensar seriosament en com fer
possible la preséncia de la veu a les estances, sempre silencioses, del Museu.
Essent regidora d’Educacié la Maria Aurelia Capmany, durant dos anys la
Roser va gaudir d’una comissi6 de serveis que li permetia compaginar el temps
a I'escola amb l'estada al Museu un parell de dies a la setmana. Aquest permis
va permetre fer possible oferir a les escoles visitants sessions de contes explicats
a l'interior de la casa Pallaresa.

" El professor d’Antropologia de la Universitat de Barcelona Lloreng Prats portava el seus
alumnes a fer practiques de «camp» en el recinte de la Casa Pallaresa. Alli treballavem dos temes
d’antropologia: I'economia (diferenciacié entre petita i gran economia en el marc d’una explo-
taci6 agraria familiar) i la transmissio oral.
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L’espai privilegiat per dur a terme aquestes sessions era el de la cuina, con-
cretament molt a prop de la pastera on, antigament, es feia el pa de la casa per a
tota la setmana.

Per fer una bona rebuda a grups escolars de diferents edats la Roser va pre-
parar dues rondalles.

Per als més petits (de 5 anys a 8) va triar la rondalla de «La Cirereta, cirerd»
(tipus 311B* de '’ATU). Es tracta d’un relat molt senzill que forma part de
I'anomenat cicle de les rondalles de la por, una mena d’eina verbal de socialitza-
cié infantil que, a través del cas concret de la nena que desobeeix sa mare, ad-
verteix de les males conseqii¢ncies d’aquesta conducta. La narracié es pot resu-
mir aixi (segons el Rondcat): «<Un home roba una nena i la posa dins d’'un sac.
Es guanya la vida portant el sac pertot arreu i dient que és un sac meravellés
que canta quan ell fa: “Canta sarrd, si no et donaré un cop de bast6”. Deixa el
sac amb la nena en una casa perque li guardin; ella es posa a cantar, la reconei-
xen per la veu i la treuen del sac. En el seu lloc hi posen un gos o bé omplen el
sac de pedres. L’home obre el sac i 'animal I'empaita o bé s’acosta a un pou per
beure aigua i el pes del sac el fa caure dins i s'ofega. La nena queda lliure». (So-
vint forma I'episodi final I’ATU 1655).

Aixi, a la vora d’aquell moble tan poc conegut pels petits assistents era possi-
ble no tan sols donar veu al conte sin6 que, a més a més, durant el passatge de
la narracié en queé la nena canta la cang6 a la tia que la fara recognoscible i que
diu «Tia Maria, que passeu farina, catric, catrac, traieu-me del sac», la descrip-
ci6 etnografica permetia aclarir els sons que transporta la melodia que altrament
haurien passat desapercebuts com a significants per als oients (Roma, 2006); en
efecte, el gest que acompanyava la paraula estava completament contextualitzat
per la proximitat de la pastera.

Sense canviar d’espai, perd pensant en un public escolar de més edat (dels 9
als 13 anys) es va preparar a fons la versié pallaresa d’un conte de trifulgues,
falsos morts i apareguts titulat: E/ pegot i en Vilesa. Aquesta narraci6é 'havia
llegit en versié d’en Pep Coll, editada segurament en alguna publicacié pallare-
sa i que, temps a venir, havia de veure la llum en el seu llibre Muntanyes malei-
des. El relat (tipus 1654 segons 'ATU) es resumeix aixi segons el Rondcat: «Un
sabater que té molts deutes es fa passar per mort per no haver-los de pagar. Tots
els amics li perdonen els deutes menys un que decideix quedar-se a vetllar-lo.
Uns lladres entren a I'església per repartir-se el boti. El sabater s’aixeca del taiit i
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I'amic, que s’ha amagat en sentir els lladres, fa un crit des del seu amagarall. Els
lladres fugien espantats. El sabater paga el deute a 'amic i es queda el boti».

Aquesta narraci6, a diferéncia de la rondalla anterior, permetia contextualit-
zar els fets a indrets concrets de la geografia pallaresa, cosa que li donava un aire
de certesa que aconseguia d’intrigar i emocionar, i molt, I'auditori. En efecte,
aquesta versi6 assegura que el pegot era un vei de Gerri de la Sal, el fals cadaver
del qual va ser vetllat a I'església de la poblacié per en Vilesa, un altre vei de
Gerri, que no estava disposat a perdonar-li el deute ni un cop mort. Tor feia
pensar que els lladres que es varen aixoplugar a I'església de Gerri per repartir-se
boti devien haver atracat alguns dels passants que després de mercadejar i amb
la butxaca carregada de doblers, se’n tornaven a casa passant per Collegats. I és
que els camins d’aquest congost, estrets i perillosos fins a la construccid, ja al
segle XX, de les carreteres actuals, eren un lloc ideal per a les colles de lladres hi
feien de les seves. Aixi ho expliquen encara molts pallaresos rememorant conta-
lles dels seus padrins

A més de tot aquest treball de recerca, i per confirmar 'encert en la tria dels
dos relats, la Roser va anar a diverses escoles explicant-los a diferents grups de
nois i noies, cosa que li garantia que, més enlla de I'espai triat per difondre-les,
les rondalles en qiiesti6 valien per elles mateixes. Un cop feta la prova i assegu-
rat el resultat, varem obrir les portes de la casa pallaresa per rebre-hi els visitants
a base de contes.

Cal dir que, després de tants anys, encara hi ha qui recorda la cantarella que
fa «Tia Maria, que passeu farina, catric, catrac, traieu-me del sac» i I'atmosfera
tan especial que s’arribava a crear alla, a tocar de la pastera i a poqueta llum.

Nou estatut del Poble Espanyol. Remodelacié dels espais i programacid d activitats
conjuntes.

El 1989 L’Ajuntament de Barcelona va posar a concurs la concessi6 de la gestié
del Poble Espanyol. Va guanyar una proposta feta per diversos promotors de
Phostaleria i el lleure de Barcelona: PEMSA. Com a representant de
I'ajuntament de Barcelona hi havia el regidor Ramon Martinez Fraile.

Calia tancar la Casa Pallaresa, desplagada per un establiment d’hostaleria de
manera que |’activitat cap a I'exterior es va haver de canalitzar, conjuntament
amb el Museu del Llibre, fent unes xerrades al Palau de la Virreina, seu de
I'Institut de Cultura de I'’Ajuntament de Barcelona. La Roser Ros va explicar,
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com a pedagoga, la seva experiéncia d’aprenentatge per la via de la tradicié oral:
I’explicacié de contes pallaresos al museu.

En aquest nou context, 'any 1990, el MAITP va realitzar encara, entre
d’altres activitats, una jornada dedicada al conte, amb la professora de la Uni-
versitat de Barcelona, Dolores Juliano, la professora i narradora Milagros Pal-
ma® i la Roser Ros, pedagoga i narradora. També aquell mateix any, conjunta-
ment amb el Museu del Llibre, es va fer un acte sobre narracions que incloia,
per una banda, la lectura de contes a carrec dels professors Josep M. Pujol i
Jordi Castellanos i, per I'altra, rondalles explicades per la Roser Ros, tot presen-
tat per la Dolors Llopart i la Pilar Vélez acompanyat per la degustacié de ma-
duixes amb xocolata.

La formacié de la Associacié de narradors i narradores (ANIN). Curs al Museu
Etnologic el 2002

El 1987 i en el marc del Congrés «Le Renouveau du conte» celebrat al Musée
National des Arts et Traditions Populaires de Paris, la Roser Ros va presentar la
comunicacié «Le conte en Espagne», una mirada sobre el fet narratiu de viva
veu a la pell de brau en aquells anys

En els anys segiients el nombre de narradores i narradors va anar creixent a
casa nostra. Finalment, quan la Roser i un grup de narradors van fundar el
1998 'ANIN (Associacié de Narradors i Narradores) en record de 'acollida
que havia tingut aquell congrés de Paris al Musée National d’Arts et Traditions
Populaires va fer que busquessin aixopluc al MAITP, que els el va donar. A
partir d’aleshores, el museu del Poble Espanyol va acollir diverses sessions de
contes i trobades formatives sobre el tema de la narracié6 de viva veu. Pa-
ral-lelament, el costum de d’explicar contes a biblioteques, escoles i també a
museus es va anar estenent per la ciutat i voltants.

En aquesta linia de treball, I'hivern de 2002 I’Associacié ANIN” va organit-
zar un seminari sobre I'antropologia i el conte a la seu del Museu Etnologic
impartit per Dolors Llopart i de lectures triades conjuntament amb Roser Ros i
Josep M. Pujol.

¥ Milagros Palma, contista nicaragiienca, era professora d’espanyol a la Universitat de Paris XII i
amb Roser Ros s’havien conegut a Paris durant el Congrés «Le renouveau du conte» I'any
1989.

? Vegeu la ressenya a la revista /V de I’Associaci6 de narradors i narradores. nimero 5 de 2002.
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Per acabar

Es ben clar, doncs, que la intervencié de Josep M. Pujol va resultar decisiva en
I’arrencada d’iniciatives com la renovacié de la museografia etnografica, la in-
troduccié de la narrativa de tradicié oral en el discurs museografic i en
I’emergencia del primer col-lectiu de narradors.

En institucions vinculades a la comunicacié i I'educacié, com els museus, la
recerca, tal com bé proclama la definicié de 'TCOM," és inseparable de la resta
de funcions que li sén propies. Aixi ho entenia Josep M. Pujol i aixi és com
desgraciadament, no han entés els successius organismes administratius que,
tant a I’Ajuntament de Barcelona (i tants d’altres) com a la Generalitat de Cata-
lunya, mai no han sabut reconéixer la dimensié com a centres de recerca dels
Museus i els han reduit a simples de sales d’exhibicié i, com a molt, centres
d’animaci6 suposadament «cultural».

En un museu cal constantment estudiar, aprendre i provar férmules d’acci6
vers el pablic. Al capdavall fer el que es fa en tot procés de recerca: assaig, anali-
si, estudi de resultats i correccié. Sense el mestratge d’en Pujol, que valorava la
memoria i la tradici6 oral, no hauriem pogut oferir productes de la qualitat al
MAITP que ho varem fer, mentre ens van deixar. Hem de lamentar que els
governs de la Generalitat i de ’Ajuntament no volguessin o no sabessin ajudar
aquell petit esforg i no es continués, amb tot el rigor que calia, una tasca inicia-
da de manera altruista per en Josep M. Pujol.
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